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Nanotecnologie postali

Nella seconda meta del XX secolo, gli sforzi teorici & numeroasl sctenziati (fisici, astronoms, astrofisici) e quelli economici delle
principall potenze dello scacchiere geo-politico (fino alla caduta del muro di Berlino i tratto in sostanza di Stati Uniti ' America e
Unione Soveetica) hanno teso alla scoperta e all appropriazione del cosmo, l'immenvo, (apparentemente) sconfinato e misterioso uni-
verso che circonda il nostro piccolo pianeta. Da un lato gli scienziati hanno escogitato strategie molteplici e variegate per dapingere lo
aquarﬁo della conoscenza umana dempre puit lontano (ad esempio utilizzando ( fiochi meu/m che teuw[oz]w sempre pii dofloticate
riescono a strappare alle plaghe pii recondite dell universo), dall altro lato polL[wL ¢ polenti i tutto il globo sc vono sfidati, in una com-
penzmne dapedso feroce, per accaparrarsc il monopa[w, o perlomeno la fetta pi consistente, del dominto cosmico. La storia della guerra
fredda é costellata (¢ il caso i usare questo termine) i innumerevoli epiiodi di questa sfrenata corsa verso le stelle, dal primo passo aul
suolo lunare allinvio I satellit: fuol‘t dell at/nmfem terrestre, ﬁno al lancio Ji sonde destinate a peroerdt nello Jpaz zlo mﬁmtn

Negli ultimi anny, tuttavia, l'agone teuw[aguo Jié Apodmto dall’infinitamente grande allincommensurabilmente pucolo Forse a
cauva del crollo della cortina Ji ferro, e con lo Jvantre, asdteme a esoa, di uno dei movent: principall della competizione cosmica, l'occhio
degli scienziati a1 é rivolto verso quell'altro universo misterioso che non o( cela nella distanza ma nella prossimita. I primi decenni del
XX vecolo st erano gia caratterizzati per una convulsa attenzione teorica nel confronti dell atomo e delle partwe[[e Ltu/mtomw/ze, ma
Lottica tecnologica con la quale o6 era tentato i sfruttare tali nuove congutste del sapere era Lutt altro che microscopica: dalla costru-
zlone delle gigantesche centrall nucleari fino alla famugerata bomba atomica. Ultimamente pero la otoria della tecnologia registra
un inversione di tendenza: le conoscenze relative all infinitamente piccolo non sono piit esportate su scala macroscopica, ma utilizzate
in quello stesso untverso lillipuziano da cui of originano. Un numero crescente di scienziats, laborators, centri di ricerca, finanziat in
modo sempre piil ingente da governi o privali (¢ quali cominciano a fiutare 'affare) o( dedicano con passione pionieristica alle nanotecno-
logte, ovvero alla costruzione di macchine piccolissime ed invisthdli a occhio nudo, le quali nondimeno promettono Ji rivoluzionare i
nostro modo di vivere: robot cosl minuti da poter navigare nel mare delle vene ¢ delle arterie forse ben presto ci ripuliranno il sangue da
tutte le sue impurita, o cf somministreranno delle medicine senza che sia piit necessario “tndorare” l'amara pillola della salute.

Foroe il paragone ¢ azzardato, ma si puo sostenere con una certa legittimita che anche le discipline umalzm[w/ze, e in primo luogo la
atoria, abbiano conosciuto uno spostamento similare del loro centro Ji intereasi, dall universo macr 0scopico dei papl e degl imperalort,
delle bah‘qg[w e del w[pt It stato, a quello microscopico della vita quolidiana, ove (ndividul sconodciuti divengono unprovvisamente
peroonaggl all'interno della ricerca storica. Originatasi principalmente in Francia, grazie all esempio o Mare Bloch e a quello dei
ricercator( che operavano (e operano) intorno alla rivista degli Annales (primo fra tutti Fernand Braudel), la tendenza s ¢ poi
diffusa non volo in Europa (ove oi ¢ incarnata soprattutto negli studi magistrali i Piero Camporesi e Carlo Ginzburg), ma anche
oltreoceano, come nelle micro-inchieste della storica Natalie Zemon-Davis. Senza dimenticare che altri ambiti del sapere al I fuori
della ricerca storica hanno assunto quest ultima quale loro modello epistemologico. Ad esempio la storia della letteratura o quella dell’
arte s sono dedicate ad autort, temi e problemd pruna trascurati o addirittura dimenticati dal sapere “macroscopico” (s¢ pensi al modo
wn cul Claudio Magres riscopre la storwa e la letteratura del Triveneto in quel mirabile saggio che reca il titolo, appunto, di Microcosmi).

{/na scoperta fondamentale anima questo passaggio dal gtgantesco al minuzioso: la conoscenza, come il diavolo, oi cela nel detta-
q/w E s batmq[w, /7Ju‘a~w/u, eleziond e (/ua/zhrfh 0 possono costituire i 11odl fon&mmwmi’r della umzpfr Wl ¢ m!m ala refe della
alorea, le maqlw che li m/zgtunqwm sono invece tesoute grazie alla vita quotidiana o milioni e milioni o anonimi, I proprio vero,
dungue, che “la storia siamo noi’ , come rectta una celebrata canzone, ma il senso I quest affermazione é sempre ambiguamente
duplice. Non ¢ mai chiaro se nol siamo questa storia nel venso Ji esserne protagontots, ovvero per i fatto d( subirla. Le rispoate
(naturalmentemai univoche), a una tale domanda vanno ricercate proprio nel piccolo, nel modo in cui la storia Ji trasmette glorno
dopo glorno, con ondale piit 0 meno lingbhe, /Jtll 0 meno vevificanti o distruttive, alla vita i tutti not. Nel terzo del tre Jaggi ' Ji David
Scott che Storie di Posta propone per la P “ima volta ad un pu/J/)lzw ttaliano, lo studioso mg/c(tc dimoatra quanto t ' francobolli siano
un luogo privilegiato Ji questa microscoptea esplorazione del passato (ma, perché no?, anche del presente). | francobolli infatti non
dolo precorrono le /zmzo[eum[agw tn quanto alle dimenvioni della loro fattura (4 /mu)u in mintatura, essi conlengono a loro volta, come
in un gioco di seatole cinesi, mondi piix piccoli del nootro) ma sono anche microscopict (e micro-otoric) nell wso che se ne fa. 1l
francobollo, come la moneta e tutti gli oqgett[ duso individuale che al tempo stesso recano | ’L'mpmnm dl un'intera collettivita, lungi
dall’essere destinati all'uso esclusivo di principl e potentt (v ummaginate un re o un Primo mintstro che leccano un f/(mm/w/[o 7),
portano tnvece nell wso (. quast) quotidiano di ognuno immagini 9 un altrove, It un luogo distante nel tempo e nello apazio: diun luogo
della memoria, appunto, nozione che Scott utilizza ampal/ne/z[f nel suo saggio pren()e/z&oﬁl a preatilo dallo storico francese Pierre
Nora. Per compr endere a ]‘0/1()0 quanto quezt[t minuscoll ricettacoli della /nemo/ (a che sono ( )‘mm obolll siano stati un/m/ tantl nella
costruzione dell immaginario Ji epoche passate ¢ necessarto concepire un epoca diversa, qualz&o ancora le immagini avevano una
clreolazione /um[am, e né la televivione né tantomeno Internet ne t/‘twpar[auaiw lar gbe medsdi nella vita o ognuna. In t(z/npt ormat
remoti — e covl diversi che stentiamo a wlzce/)u ne persino la posothilita — le immagind con cui le donne e gli womint venivano a
contatto durante la proprea vita erano molto pii scarve. Era dungue possibile che i bambino come l'adulto sognassero Ji fronte a un
f/‘zmco/mllo foriero di i immagini nuove, inusuals, persino esotiche: volti, monumenti, per vonagyL, fanum o0 stmboll Il uno Stato lontano
7 unprunewz/m nella memoria dello dpe[ta[ore molto put di quanto non awenga ogge. St peIZJL alle attuali etichette della podta
preortaria: in una soctela che inonda e rintontisce attenzione con fwln continul J' tmmagunt, é impensabile che un francobollo, nella
oua pura funzionalite, aggiunga un altra icona a quelle che straripano dalla nostra coscienza: i semplice rettangolino colorato é una
vera e propria dichiarazione d( resa del francobollo, uno degli ultimi baluardi rimasti a presidiare dall assedio del presente (o di un
tnvadente futuro) ( luoght del nostro passato.

Ben venga, dunque, i tentativo di Scott di porre ( sofisticats strument! della semiotica (la disciplina del vegno, ma anche quella che
lotta contro la perdita e l'oblio del venvso) a difesa I quests piccoli serigni della memoria collettiva.

Massimo Leone
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LA FILATELIA SOTTO LA LENTE DELIA SEMIOTICA

Il francobollo

come luo_

g0 della memoria

David Scolt

>

) sviluppo del concetto di lieux de mémoire da
parte di Pierre Nora & una funzione della rapida
sparizione di memoria nazionale nel mondo d’og-
g, “la fine delle socteta-memoria”. Dallo scorso ven-
tesimo secolo, con la globalizzazione, il turismo
di massa e lo sviluppo di una tecnologia dell'in-
formazione su scala mondiale, gli Stati moderni
sono diventati dalle societad sempre piti cosmopo-
lite, multirazziali e mobili. Alla luce della rapida
erosione della specificitd e dell'identitd delle so-
cietd individuali e delle stesse nazioni, il progetto
di uno storico moderno come Pierre Nora & quel-
lo di tentare di inventariare e quindi di analizzare
1 luoghi in cui siano ancora incarnate tracce di
memoria nazionale. Taliluoghi — “Cluoghi in cui la
memoria si cristallizza e cerca rifugio”™ — compren-
dono non soltanto postazioni fisiche o geografi-
che (monumenti, localitd, musei) ma anche even-
ti (festival, anniversari, commemorazioni) e libri
(dizionari, testi di storia e altre pubblicazioni).
La necessita di identificare luoghi in cui si pos-
sa ancora identificare la memoria nazionale che
scompare rapidamente & un risultato dell'incapa-
citd della societd moderna di abitare la propria
memoria, di vivere la propria storia. Linviolabile
legame tra memoria e storia — rispettato nelle
cosiddette societd “primitive” — in realta ¢ stato
troncato, e 1 terminl memoria e Jstoria ora sono det

1 Pierre Nora, Liewx de mémore, vol. | La République, Gallimard,

Parigi 1984, XV

contrari, laddove prima erano sinonimi. Mentre
la memoria costituisce un legame vivo, esistenziale
con il passato, la storia & soltanto una ri-presenta-
zlone, una rappresentazione del passato. Listitu-
zione di luoghi della memoria segna allora il momen-
to di passaggio “da una storia totemica a una storia
analitica™.

Meno la memoria & vissuta dall'interno, piti essa
necessita del supporto di dati dall’esterno, segni
di un’esistenza viva soltanto tramite queste mani-
festazioni esterne. Lossessione contemporanea
per l'archivio & sintomatica di questa situazione3.
E l'attuale, esteso significato dato al concetto di
patrimonio nazionale & altrettanto sintomatico del
desiderio di preservare sotto forma di oggetto
quasi feticistico cid che si sarebbe dovuto interio-
rizzare senza il minimo sforzo.

Naturalmente il progetto del Nora & anche
improntato alla preoccupazione (tipica della sto-
ria del tardo ventesimo secolo) di interrogarsi sui
propri scopi e metodi, e alla consapevolezza che
la storia non pud mai essere una scienza esatta
perché sempre condizionata dalle molteplici pres-
sioni culturali e ideologiche di un determinato mo-
mento storico. Percid il concetto di luoghi della
memoria avra sempre una dimensione sloriografica,
cio¢ sard sempre parte della storia della storia.

Poiché Ja storia come disciplina & essa stessa in

2 Pierre Nora, opera citata, XXV
3 Pierre Nora, opera citata, XXX
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parte determinata dalle diverse forze che opera-
no in una societd in un certo periodo, il suo studio
implica necessariamente una dimensione interdi-
sciplinare o multidisciplinare; il modello di héistoire
Jes mentalités viene percid a espandersi, includen-
do dati provenienti dall’etnografia, dalla psicolo-
gia, dalla politica e persino dalla letteratura. Co-
munque, 1 luoght della memoria non sono soltanto
]a materia eterogenea di cui & costruita la storia
ma anche la cornice o il fuoco attraverso cui fil-
trare questa materia potenzialmente infinita: 1 lrewux
de mémoire diventano cosi contenuto e forma insieme.
Per citare il Nora, “Cluoghi della memoria non sono [so-
lamente] cid JZ cut ¢t 4i ricorda ma dove la memoria
lavora; non la tradizione stessa ma il suo laboratorio™.
Sviluppando il discorso sulla natura dei liewx de
mémoire, il Nora suggerisce che essl costituiscano
proprio dei luoghi nei tre sensi della parola: ma-
teriale, simbolico e funzionale®. Sono materiali nel
senso che sono oggetti, luoghi o eventi che posso-
no davvero essere visti, ascoltati, percepiti o toc-
cati; sono simbolicl in quanto rappresentano o si-
gnificano espressioni di rilievo culturale, sociale,
politico o storico. E infine sono funzionali in quan-
to influiscono sulle concezioni mentali — memo-
ria, associazione, esperienza — di chi li percepi-
sce o li riceve. In tal modo i luoght della memoria
hanno una struttura semiotica triadica, non dissi-
mile da quella concepita da Charles Sanders
Peirce nella sua teoria del segno®. Nella teoria della
semiotica del Peirce il rapresentamen unisce 1'og-
getto all tnterpretante, rendendo cosi possibile la pro-
duzione di significato o demiosi. E interessante
notare che lo stesso concetto di [ng/ﬂi della memo-
ria incorpora i tre aspetti della triade semiotica: leu
(oggetto o luogo), mémoire (attivita dell'interpre-
tante), mentre nella sua totalith — lieu de mémotre
— costituisce l'aspetto del segno nel triangolo.
Per lo stesso motivo si pud ritenere che il con-
cetto del Nora di lieu de mémoire possa anche con-
dividere la struttura triadica del segno cosi come
teorizzata dal Peirce, in quanto concepita come
avente potenziale tconico, indicale e sitmbolico. 1 luo-
go ella memoria & iconico in quanto segno che as-
somiglia a cid che rappresenta, incorporando il
piit delle volte un aspetto pittorico o comunque
visualmente rappresentativo. E indicale in quan-
to punta a un evento, concetto od oggetto storico,
talvolta in relazione di contiguitd con questo. B
simbolico in quanto diventa un segno convenzio-

4 Pierre Nora, opera citata, X
5 Pierre Nora, opera citata, XXXIV

6 Charles S. Peirce, Collected Papers of Charles Sanders Peirce, 8
volumi, Harward University Press, Cambridge Mass. 1931-1966

nale di ci® a cui si riferisce, di solito riconosciuto
dalla comunita come parte della storia che espri-
me. Cid che il concetto di luogo della memoria con-
divide con quello di segno del Peirce ¢ anche una
certa mobilith e complessita: proprio perché com-
prende una struttura triadica pud mobilitare le po-
tenzialita degli elementi interni costitutivi della
triade — iconidci, indicali, simbolici — in vari modi:

Luoghi dunque, ma misti, ibridi e mutanti, intima-
mente legati alla vita e alla morte, al tempo e all’eterni-
ta, in una spirale di collettivo e di individuale, di pro-
saico e di sacro, d1 immutabile e di mobile.”

Se essi restano vitali, cloé incessantemente si-
gnificativi, & perché sono suscettibili di metamor-
fosi e trasformazioni, perché vivono “nell’incessante
rimbalzo dei loro significati””. Pur mantenendo la loro
identitd fondamentale, possono rispondere ai
molteplici interpretanti che creano tra 1 molti ri-
ceventi di una determinata comunitd nazionale.
Infine, entro i limiti della semiosi, la funzione glo-
bale di un luogo della memoria, come quella del se-
gno esemplare, & di “racchiudere il massimo Ji senso
nel minimo 9 segni’”. Questa abilitd & naturalmen-
te in funzione dell’abilita del luogo di articolare il
potenziale iconico, indicale e simbolico del segno
e di attivare la partecipazione dinamica nonché
immediata dell'interpretante. In questo senso 1
lieux de mémoire possono anche essere concepit,
sostiene il Nora, come purl segni:

A differenza di tutti gli oggetti della storia, 1 luoghi
della memoria non hanno referenti nella realta. O piut-
tosto sono essi stessi 1 propri referenti, segni che non
rimandano che a sé, segni allo stato puro. Non che si-
ano senza contenuto, senza presenza fisica e senza sto-
ria; esattamente il contrario. Ma quello che ne fa dei
luoghi di memoria & precisamente cid per cui sfuggono
alla storia... In questo senso il luogo di memoria & un
luogo doppio, un luogo eccessivo chiuso su se stesso,
ingabbiato nella sua identitd e rannicchiato sul suo
nome, ma costantemente aperto all’estensione dei suoi
significati.®

Quest ultimo passaggio difficilmente potrebbe
offrire una miglior definizione del francobollo
come luogo della memoria culturale. Perché an-
che il francobollo, come segno, ha una doppia fun-
zione: come icona, registra 0 commemora insie-
me la storia ed & esso stesso un segno di storia;
come indice, allo stesso tempo si riferisce agl og-
getti che ingloba e il luogo in cui la corrisponden-
za cui & applicato & stata impostata. Come simbo-
lo, & un segno della posta in generale (come servi-
zi0) e della posta che viene imbucata (come corri-
spondenza). Inoltre, soprattutto nell'ultimo mez-

7 Pierre Nora, opera citata, XXXV

8 Pierre Nora, gpera citata, XL1
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zo secolo & diventato esso stesso un segno e insie-
me un veicolo di commemorazione: infatti non si
lascia passare nessun anniversario significativo
nell'ambito della storia o della coscienza di una
nazione senza che un francobollo segnali I'avve-
nimento. Pilt avanti si esaminera in dettaglio la
complessita semiotica del francobollo; qui invece
si vuole mettere a fuoco il suo ruolo come licu de
mémotre, luogo della memoria culturale sia per cio
che esso registra sia per il m0do in cui si & imposto
come registratore di eventi nazionali.

Per il Nora i luoghi privilegiati della memoria
sono ‘feste, emblems, monumenti e commemorazioni”,
nonché “encomi, diztonari e musel”9 e anche “tutti(
luoght turistict” e “( luoghl monumentali”. In tal modo
egli espone quelle che in effetti sin dalla fine della
prima guerra mondiale sono diventate in Francia
le linee guida tematiche dei francobolli comme-
morativi frances], la cui funzione & stata di regi-
strare monumenti e luoghi, documenti e avveni-
mentl, celebrazioni e anniversari, in una parola il
patrimonio nazionale.

Un rapido esame di un insieme rappresentati-
vo di francobolli francesi mostra come si dispon-
gano sistematicamente a dar forma a cio che il
Nora teorizza come lteux de mémotre. Per la preci-
sione l'insieme & tratto da quel periodo storico
francese — la Terza Repubblica (1871-1940) —
in cul la coscienza di cid che & in gioco nel luogo
della memoria diventa apparente, e in cui retrospet-
tivamente molti di quelli che il Nora ora ricono-
sce come liewx de mémoire cominciavano a essere
valorizzati come luoghi della memoria culturale.

Eindubbiamente significativo che i primi fran-
cobolli celebrativi emessi in Francia, una serie con
sovrapprezzo a favore degli orfani di guerra, sia
apparsa verso la fine della Grande guerra, ovvero
in un momento di rimembranza e commemorazio-
ne nazionale. Come abbiamo visto, il concetto di

9 Pierre Nora, opera citata, VII

B B ol S B Pt

commemorazione — il
fatto di onorare o tene-
re viva la memoria del
passato — & intrinseco
alla memoria culturale.
I primi francobolli di

tipo commemorativo erano quindi in funzione di
una guerra che, inaugurando il mondo moderno,
diventava segno dell’annullamento sempre pili ra-
pido e violento a cui sarebbe stato sottoposto il
passato nel corso del ventesimo secolo. Tale distru-
zione era accompagnata, esattamente come ha so-
stenuto Pierre Nora, da una pletora di segni este-
riori de] passato che mirava a rimpiazzare la per-
dita di memoria interiorizzata in un mondo in ra-
pida evoluzione.

I quarantadue francobolli del periodo 1917/18-
1940 qui selezionati rientrano nelle seguenti cate-
gorie di luoght della memoria (con qualche sovrap-
posizione, dato che alcuni soggetti vengono riuti-
lizzati per ricordare differenti avvenimenti).

Monumenti e luoghi

Laver scelto questo titolo per diverse serie ce-
lebrative & sintomatico del ruolo del francobollo
come luogo della memoria culturale, che istitui-
sce un repertorio del patrimonio nazionale e ne
incide le immagini nella memoria e nella coscien-
za pubblica.

Delle sedici immagini sul tema
“Monumenti e vedute” apparsi
durante la Terza Repubblica, dieci
mostrano monumenti del passato
francese dal periodo romano a
quello medioevale/gotico, impe-
riale e anche recente (nel 1939 fu
ricordato il 50° anniversario della
Torre Elffel) mentre quattro pre- 4
sentano localita fluviali 0 marine (il Ponte di Avi-

gnone, Mont Saint-Michel, La Rochelle, la rivie-

o,

| primi otto valori della serie Monumenti e vedute apparsi tra il 1929 e il 1936
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ra bretone). Molti sono associati a eventi memo-
rabili (Reims, le incoronazioni; I’Arco di trionfo,
le parate della vittoria) o alla memoria popolare
(canzoni, inni nazionali o filastrocche).

Cinque valori della serie Monumenti e vedute apparsa

nel 1938 (quelli dedicati allo Champagne e ai minatori

appaiono piu avanti) e il francobollo del 1939 per il 5°
centenario della cattedrale di Strasburgo

Musel

E per noi significativo che non siano solo il
Louvre (o il suo contenuto) e Versailles a venir
presentati come guardiani della memoria nazio-
nale ed europea, ma anche il
Museo postale. E proprio que-
sto francobollo del 1939 creala
tendenza a non celebrare sol-
tanto monumenti, siti, figure o
avvenimenti ma anche la corni-
ce o il mezzo attraverso il quale
si esprimono tali leux de mémod-
re, In questo caso il francobollo
e la sua storia.

Feste

Tutti e quattro i francobolli di questo gruppo
celebrano festival nazionali presentando un mo-
numento, ovvero un altro archetipo del luogo della
memorta. 11 20° anniversario della vittoria alleata

ght della memoria, uno

e i

nella Grande guerra mostra una sfilata sugh
Champs Elysées, con |'Arco di trionfo sullo sfon-
do. Un anno dopo, nel 1939, un'immagine della
porta medioevale di Verdun ricorda la vittoria
francese del 1916 in questa citta della Lorena.

In un altro caso 'immagine
della Cattedrale di Reims che nel
1930 era comparsa nella prima
serie Monumenti e vedute fu
riutilizzata nel 1938 per ricorda-
re le fétes de la restauration del luo-
g0 In cul in passato venivano in-
coronati 1 sovrani francesi.

Questa pletora di celebrazio-

ni, di vittorie e di restauri negli v ;
anni che portano alla seconda guerra mondiale
non & una semplice coincidenza: rappresenta una
precisa funzione del francobollo come luogo della
memorta, non una rozza e sfacciata propaganda
ma un raffinato mezzo per risvegliare la memoria
culturale attraverso immagini di luoght della me-
moria destinate a rafforzare una visione nazionale
in un momento di crisi incombente. II francobollo
del 1938 che ricorda la visita a Parigi di re Gior-
gio VI d'Inghilterra sottolinea l’evento con la giu-
stapposizione di due luo-

britannico (il palazzo
del Parlamento) e l'al-
tro francese (I’Arco di
trionfo).

1l culto dei morti

Una moltitudine di monumenti ai caduti fu raf-
figurata nei francobolli francesi nel giro di pochi
anni prima dello scoppio della seconda guerra
mondiale nel 1939.

Il primo valore, apparso nel 1936, commemora
il sacrificio dei canade-
st caduti nella Grande h
guerra, in particolare _
sui monti di Vimy,
dove in quell’anno fu :

Inaugurato un monu-
mento.

Il monumento lionese del 1938 & in onore della
Croce Rossa militare, mentre un altro francobol-
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lo del medesimo anno commemora la fanteria fran-
cese. Infine un valore del 1939 ricorda l'erezione

a Lilla di un monumento alle vittime civili della
prima guerra mondiale immortalando un eroe lo-
cale, Léon Trulin.

Il potenziale propagandistico di questi franco-
bolli, un richiamo alla fermezza degli Alleati e degli
stessi francesi, & sottilmente ma indiscutibilmente
chiaro. Come nota Philippe Rivé, “non st comme-
mora mai cosi tanto come durante una brutta guerra 710,

Patrimonio nazionale

I interessante notare che una ragazza dello
Champagne con il locale copricapo, il foguat, e un
bicchiere di champagne in mano compare insie-
me all’Arco di trionfo di Orange
e al ponte di Avignone come mo-
numento essenziale della Fran-
cia nella seconda serie Monumen-
ti e vedute (1938). .

Nel 1929 si ricorda il quinto
centenario della liberazione di °
Orléans da parte di Giovanna |
d’Arco, mentre nel 19361l famo-
so libro di Alphonse Daudet
Lettere del mio mulino viene consacrato da un fran-
cobollo che illustra il suo mulino a Fontvieille, con-
vertendolo cosi in un luogo della memoria.

Nel 1939 un liew de mémoire specificamente iden-

S s h

10 Philippe Rivé, Honuments Je mémotre: les monuments aux morts
Je la ler Guerre mondiale, La Mission - Diffusion de la docu-
mentation francaise, Paris 1991

tificato dal Nora come esempla-
re, il monte Sainte-Victoire di-
pinto dal Cézanne'l, viene usa-
to come sfondo nell'immagine
che commemora il centenario
della nascita del pittore, men-
tre nel 1936 due francobolli
vengono dedicati a Rouget de
Llsle e alla Marsigliese.

Nel 1939 11 150° an-
niversario dell’inizio
della Rivoluzione fran-

cese viene commemo-
rato con il Giuramento
della Pallacorda dipinto

dal David, un’immagi-

ne che evoca direttamente i valori repubblicani e
anche, implicitamente, il loro prevalere contro l'ag-
gressione esterna: un messaggio forte per il 1939.

Beneficenza nazionale

I primi francobolli celebrativi emessi in Fran-
cia sono gli otto francobolli del 1917-19 recanti
un sovrapprezzo a favore degli orfani di guerra.
La serie & un microcosmo delle immagini che 1
francobolli francesi promossero nei decenni se-
guenti come luogo della memoria culturale: il dolore
per i morti della Grande guerra, 'attesa per il ri-
torno del soldato, la donna che lavora nei campi
al posto del marito al fronte, la desolata evocazio-
ne delle trincee con il motto Onore e Patria, e infine

due luoght della memoria che incarnano la resisten-
za e la liberta francest, il Leone di Belfort e il bas-
sorihievo dell’Arco di trionfo con l'allegoria della
Marasigliese del Rude. Lo stesso bassorilievo viene
riutilizzato nel 1938 per commemorare il cente-

11 Pierre Nora, opera citata, XL
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. nario della morte di
"~ Rouget de LIsle (vedi
. allapagina precedente),
~ mentre una donna al la-
8 - voro nel campi riappare
- nella serie Opere Ji guer-
" ra del 1940.

Su un francobollo del 1930 I'angelo sorridente
della cattedrale di Rheims & impiegato per pro-
muovere il Fondo per 'ammortamento del debito
pubblico, mentre nel 1939 & lo stesso Ministero

delle Poste che compare su un francobollo a favo-
re degli orfani dei postelegrafonici.

Il

". <

£ 065 PIT]

Altro

Gia nella prima meta del ventesimo secolo il
paesaggio industriale e i lavoratori francesi sono
riconosciutl come parte del patrimonio naziona-
le, suscettibili di sacralizzazione come luoghi della
memorta. Cosi nel 1938 un’immagine di minatori
viene inclusa nella seconda serie Monuments e ve-
dute, mentre nel 1939 sono 1
genieri militari a entrare nel
pantheon degli eroi nazionali.

I francobolli ordinari

I valori ordinari francesi rendono ancor piu
complesso 1l ruolo del francobollo come lieu de
mémoire, operando in effetti come lieux doubles'?. 1
primi francobolli francesi furono emessi nella na-
scente Seconda Repubblica, nel 1849. Vi appari-
va 1l profilo di Cerere, la dea romana dell’agricol-
tura, incisa da Jean-Jacques Barre. La vita di
questi francobolli fu breve dato che 'effigie di
Cerere fu usurpata da quella di Luigi Napoleone
dopo la sua elezione a presidente nel 1851. Pin
tardi sotto 1l suo regno, sorto a seguito del colpo
di stato del 1851, I'effigie di Luigi Napoleone fu

modificata aggiungendovi una corona d’alloro,

12 Pierre Nora, opera citata, XLI

simbolo di vittoria, e sostituendo la dicitura
REPUBL FRANC con EMPIRE FRANC. Il proﬁ-
lo di Napoleone III rimase sui francobolli france-
si fino all’abdicazione, nel 1870, quando fu rim-
piazzata da una versione reincisa di Cérere.

Ci st rende conto da tutto cid di come il franco-
bollo offra un resoconto notevolmente fedele e
dettaghato dei mutamenti storici: in Francia ogni

passagglo chiave politico-istituzionale del perio-
do 1849-1852 si riflette in un cambiamento nel-
'aspetto dei francobolli ordinari. Limmagine di
Cerere, simboleggiante la Seconda Repubblica, &
sostituita da quella di Napoleone, la quale muta
insieme all'intestazione dopo che Napoleone di-
venta imperatore. Quando nel 1871 sorge la Ter-
za Repubblica, 'evento & segnato dal ripristino
dell'immagine di Cérere (incisa stavolta dal figlio
di J.J. Barre, Albert-Désiré). Da questo momento
nella sua lunga storia il francobollo di Cérere &
percepito come dsimbolo o segno della Repubblica
francese: ¢ allo stesso tempo un segnale storico e
un simbolo nazionale; & quindi un'immagine che
adempie a una doppia funzione; diventa un lieu double
e percid in effetti un lieu de mémotre cosi come de-
finito dal Nora.

Il doppio significato storico e simbolico dell'im-
magine filatelica di Cerere & riformulato ogni vol-
ta che, in successive emissioni commemorative, vie-
ne reintrodotta sui francobolli. Nel 1937 venne
emesso un foglietto per I'Esposizione filatelica di
Parigi recante quattro francobolli, e ciascuno ri-
produceva I'immagine di Cérere del 1849. Negli
ultimi tre anni della Terza Repub-
blica (1938-1940) il profilo di Cere-
re fu ripreso in sei francobolli ordi-
nari, coronando 1 settant’anni
(1871-1940) della pitt duratura Re-
pubblica francese con I'immagine
che I'aveva piti fedelmente incarna-

ta e anche collegata ai suoi primitivi progetti re-
pubblicani (la Seconda Repubblica del 1849-50,
con cui la prima imma-
gine filatelica di Cérere
coincideva esattamen-
te). Infine nel 1999 il

francobollo con Cerere

3SITINYHL INDNANDIY

fu ancora una volta ri-
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proposto per ricordare, stavolta, il 150° anniver-
sario del francobollo francese; I'immagine di Ceére-
re si confermava cosi un vegno del francobollo oltre
che un segno della storia e un liew de mémotire.

In altre parole, si pud sostenere che il franco-
bollo non ¢ solo un luogo della memoria ma anche
una forma assoluta ed esemplare dello stesso. Que-
sto perché opera a molteplici livelli di indicazione
e di commemorazione: primo, & esso stesso un do-
cumento storicamente signiﬁcativo; secondo, éun
segno di storia; terzo, & un segno dell importanza
simbolica di aspetti della storia, in altre parole un
liew de mémotire; quarto, & un segno dell'intero pro-
cesso storico/commemorativo entro la sfera della
rappresentazione culturale; per ultimo, quando in-
carna un'immagine archétipa come quella di Cére-
re diventa esso stesso segno del francobollo.

Queste molteplici funzioni simboliche e il com-
plesso status storico dell'immagine nel francobol-
lo sono ulteriormente complicate e illuminate dai
disegni di altri valori ordinari francesi che in mag-
giore o minor misura incorporano aspetti di altri
simboli chiave della Francia, come i Diritti dell’
Uomo o la Marianna, e altri fenomeni che 1l Nora
caratterizza come lleux de mémotre.

I modo in cui i francobolli francesi degli ultimi
150 anni hanno sviluppato I'iconografia repubbli-
cana potrebbe costituire 'oggetto di un librol3.
Qui ci si limita a mostrare come 'immagine della
Marianna venga usata sia letterariamente e figu-
rativamente per comprendere aspetti chiave del-
I'iconografia nazionale, sia per costruire in que-
sto modo un luoge della memoria.

Poiché al tempo della Seconda Repubblica la
Marianna era un simbolo troppo rivoluzionario e
provocatorio per poter essere usato come imma-
gine nazionale su un oggetto da poco inventato
come il francobollo, le fu preferita 'immagine di
Cérere. Con la costituzione della Terza Repub-
blica, furono introdotte nell'iconografia postale
varie altre figure e simbologie allegoriche per in-
tegrare o sostituire Cérere; la quale pero, come si
¢ visto, ricomparve a intervalli sui francobolli du-
rante tutta la Terza Repubblica. Il tipo Pace e Com-

mercto fece la sua comparsa nel 1876, seguito nel
1900 da Amore e Giustizia (il cosiddetto “tipo

15 David Scott, European Stamp Design, A Semiotic Approach,
Academy Editions, London 1995

Blanc”) e dai Diritti del-
{’"Uomo, in due versioni.
Lo sviluppo pil inte-
ressante fu comunque
l'introduzione, sempre
nel 1900, in formato
grande tipo commemorativo, di un‘immagine al-
legorica di una Marianna seduta (il “tipo Merson”)
e, pilt in particolare, in formato ordinario, la se-
minatrice, basata su una moneta incisa nel 1897
da Oscar Roty. La Semeudse, in varie versioni leg-

germente diverse (su fondo lineato, a cammeo con
o senza base d’appoggio), fu impiegata come tipo
ordinario a intervalli lungo tutto il ventesimo se-
colo, fino ad essere a sua volta riprodotta nel 1996
in un francobollo celebrativo
della Giornata del francobollo. In
tal modo ha attraversato una
traiettoria semiotica simile a
quella della Cérere. Ciod che co-
munque distingue la Semeuwe &
che si tratta della prima imma-
gine di Marianna a stagliarsi a
tutto campo sui francobolli

francesi, preparando la strada
alla prima immagine definitiva francese di Ma-
rianna, quella incisa da Pierre Gandon per i pri-
mi francobolli della Quarta Repubblica emessi nel
1945. Prima della quale, negli anni ‘20 e ‘30, era-
no comunque apparse altre immagini definitive:
Louis Pasteur, la Pace, Mercurio e /ris.

Prendendo I'immagine di Gandon come base,
risulta chiaro comie i vari usi del profilo di Ma-
rianna nel francobolli francesi illustrino alla lette-
rail complesso processo di stratifi-
cazione storica e simbolica che por-
ta alla costruzione di un [ngo della
memoria. In diversi commemorati-
vi degli anni ‘30 la Marianna stava

glé. prendendo forma come perso-
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nificazione di varie
opere benefiche o diri-
levanza nazionale: si
cura del sofferenti, so-
stiene 1 disoccupati,
stringe la mano al-
I'America (di cui nel
1937 celebra la Costituzione) e alla Britannia (sul
francobollo del 1938 che ricorda la visita dei reali
inglesi). In un francobollo del 1980 che celebra
I'Année du Patri-moine I'immagine di Marianna &
_ specificamente collegata
o

-if! lﬁ .

3

con la nozione di patri-

150

monio nazionale, mentre
nel 1995 diventa, come
B\ immagine celebrativa
]F - della Jowrnée du tombre, al

pari di Cerere e della

Semeuse, un segno del francobollo.

1980 ANNEE DU PATRIMOINE

Ma la sua apparizione pitl interessante & quella
del 1889, in una serie di sei francobolli che com-
memora sel personaggi celebri della Rivoluzione
francese. In questo straordinario blocco di fran-
cobolli il profilo della Marianna letteralmente st
apre per rivelare alcuni dei significati ideologici e
storici che erano derivati alla sua immagine in ol-
tre 200 anni di storia francese post-rivoluziona-
ria. In ciascuno dei sei esemplari 'aspetto storico
& rappresentato da un diverso avvenimento della
Rivoluzione francese, legato a sel importanti per-
sonaggi storici (Sieyés, Mirabeau, Barnave,
Drouet, il visconte di Noailles e La Fayette): Ma-
rianna contiene dentro di sé 1 segni di aspetti es-

Francobollo come incarnazione

status semiotico: indicale
status hlatelico: definitivo

senziali della storia france-
se. Laspetto simbolico &
rappresentato dal contorno
del profilo di Marianna
tracciato nel blu, /J[cmco, rod-
40 della bandiera francese,
introdotta ai tempi della Ri-
voluzione, e con l'aggiunta
della coccarda. Abbiamo
cosl una fripla stratificazio-
ne di significati storici e sim-
bolici i quali illustrano la so-
vrapposizione di significati
che costituisce il liew de mé-
motre.

La funzione
semiotica
del francobollo
Lultima parte di questo
scritto si concentra sulla
funzione semiotica del fran-
cobollo e tenta di chiarire il
senso in cul, come lieu de mé-
motre, esso pud essere osser-
vato sla come incarnazione
che come rappresentazione.
Nel chiarire il suo concetto
di liew de mémotire, Pierre
Nora ha sostenuto che que-
st'ultimo era sia una corni-
ce (ca,a/*e) che un contenuto
o argomento (contenu). Lo
stesso doppio status & evi-
dente nel francobollo, che &
sla incarnazione (memoria
come cornice) che rappre-

s
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sentazione (memoria come contenuto). E questa
doppia funzione pud essere cosi schematizzata:

primo livello
francobollo come cornice
francobollo come puro segno

decondo livello

status semiotico: indicale e iconico
status filatelico: ordinario o celebrativo

monumento o veduta — celebrativo

Fi l'ancobollo come rappredentazione

status semiotico: iconico
status filatelico: celebrativo

primo livello
francobollo come contenuto (dipinto, ritratto ecc.)
francobollo come vegno J¢ qualcosa (evento storico)

decondo livello

status semiotico: iconico e indicale
status filatelico: celebrativo

francobollo come tncarnazione della rappresentazione
icona nazionale — ordinario

francobollo come rappresentazione della rappresentazione
francobollo come ripetizione di sé o dei segni che ha

precedentemente o tradizionalmente incorporato
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Operando al primo livello, ci0¢ come cornice, il
francobollo adempie a una primaria funzione in-
dicale (anche se naturalmente & anche iconica,
come un diagramma); questa funzione & compiu-
ta dal francobollo ordinario (o definitivo) che, come
segno, incarna la Posta come sistema ufficiale di
trasporto e recapito della Corrispondenza e anche
il francobollo come segno: segno del paese d’origine,
segno di posta.

Ma al secondo livello, come rappresentazione, il
francobollo come segno incorpora un secondo li-
vello di significato in quanto diviene l'incarnazione
di una rappresentazione, il segno diun segno. In que-
sto caso la sua funzione indicale ¢ integrata da
un'ulteriore funzione iconica in quanto il franco-
bollo ordinario include un’icona nazionale o altri
simboli del paese d’origine: monarchi, emblem,
figure allegoriche.

Questa doppia funzione iconica si duplica quan-
do, in sembianza di commemorativo, il francobollo
appare come parte di una serie celebrativa mo-
strando un monumento, un luogo o altra immagi-
ne del patrimonio nazionale. In questo caso il fran-
cobollo celebrativo diventa non soltanto una rap-
presentazione ma anche un'incarnazione del pa-
trimonio nazionale. In tal modo & un segno di un
segno e risponde alla definizione di luogo della me-
moria del Nora.

Come rappresentazione, un francobollo al suo ,
primo e pitt semplice livello & cid che il Peirce de- ¢

finirebbe una “mera icona”; & puro contenuto,
un’etichetta che mostra un quadro, un ritratto, una
mappa, un diagramma o un’altra rappresentazio-
ne visiva; quando il suo status filatelico & di com-
memorativo, & il vegno Ji qualcosa, un luogo stori-
co, un evento o una personald,

Ma a un secondo livello, essendo un'impronta
postale e quindi ineluttabilmente legata a un si-
stema postale ufficiale, il francobollo ingloba ine-
vitabilmente anche una funzione indicale: indica
il paese d’origine in modo generico oltre che 'aspet-
to specifico del paese rappresentato dall'immagi-
ne celebrativa. In questo senso ¢ una doppia rap-
presentazione, indicando sia un paese che un'im-
magine associata a quel paese.

Questa funzione viene ulteriormente compli-
cata quando — ed & sempre pit il caso — 1 fran-
cobolli celebrativi includono una rappresentazio-
ne di precedenti francobolli ordinarc. Qui si arriva
14 Questo & il livello a cui si interessano principalmente di
francobolli i giovani collezionisti: raccolte di immagini di
campioni e auto da corsa, vendute nuove nei negozi di fran-
cobolli, e che percid hanno soltanto un tenuissimo rapporto
con il mondo indicale del sistema postale. Le economie di

alcuni staterelli si fondano su questo commercio di franco-
bolli come icone.

al fenomeno di mwe en abyme'® che Pierre Nora
vede come caratteristica del lew de mémoire: “tutti(
luoght della memoria sono oggetti di regresso potenzial-
mente infinito”16. In questo genere di commemora-
tivo, il francobollo diventa una ripresa di una pre-
cedente versione di se stesso, diventa letteralmente
una reincarnazione di se stesso, un segno di un se-
gno di un segno. Percid si trova in un rapporto di
contiguitd indicale oltre che di rappresentazione
iconica sia con un precedente segno della tradi-
zione filatelica sia con il paese emittente.

D) questa complessita semiotica che rende 1 fran-
cobolli, del tutto indipendentemente dal loro in-
teresse filatelico, dei fenomeni eccezionalmente av-
vincenti e un'inesauribile fonte di riflessioni e ana-
lis1 storico-culturali.

Alla luce di tale complessita un doppio approc-
cio — storiografico e semiologico — potrebbe pit
facilmente condurre a una comprensione coeren-
te e bilanciata dei fenomeni culturali. Nei pit ap-
prezzati modelli di analisi storiografica — come
nel caso del modello di licu de mémoire di Pierre
Nora — & coscientemente o inconsapevolmente
in opera un particolare modello semiotico, che si
sviluppa all'interno dell’analisi storiografica che
&lo scopo apparente del progetto storico.

Allo stesso modo, nel caso della semiotica, le
analisi piti fruttuose sono sovente quelle che, men-
tre esplorano a fondo il potenziale teorico di un

«determinato modello (sotto questo aspetto gli scrit-

ti del Peirce costituiscono una fonte rinnovabile
all'infinito), nell’applicarlo ai fenomenti in una pro-
spettiva storica s'imbattono in sfumature e intui-
zioni impreviste che modificano e arricchiscono
la nostra comprensione del processo semiotico.
Lintento di questo scritto & stato proprio quello
di evidenziare il potenziale di un tale approccio.

David Scott

(traduzione di Franco Filanci e Clemente Fedele)

Larticolo The semiotics of the liew de mémolre: the postage
stamp as a dite of cultural memory & stato originariamente
pubblicato sulla rivista Semuotica n. 142, aprile 2002

15 [ etteralmente messa in abisso, indica strutture semiotiche
che si inseriscono dentro strutture semiotiche analoghe, le
quali si incassano a loro volta in strutture consimili.

16 “Toug les liewx de mémoire sont des objects en abyme”, Pierre
Nora, opera citata, XXXVI
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